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Come sempre le cose si 
possono guardare da 
molti punti, e da ognuno 
di questi avere una diversa 
prospettiva e visione per 
giungere a un buon risul- 
tato. Questa mostra è nata 
da un desiderio prima di 
tutto di conoscenza, e in 
questo è certamente adat- 
ta in modo particolare a 
un pubblico non francese, 
poiché così a lungo, e 
molto distesa all'indietro 
negli anni, indaga il tessu- 
to artistico di quella nazione. Che come ben si sa, e dalla 
presente esposizione ritengo esca ampiamente conferma- 
to, ha un ruolo di assoluta centralità nella pittura del XIX 
Secolo e soprattutto, com'è ovvio, della sua seconda parte. 
Anche se la collocazione nei depositi dei musei francesi di 
molte opere comprese nelle prime due sezioni di questa 
mostra, e il loro stato di conservazione non sempre otti- 
Male che le ha rese in alcuni casi bisognose da parte 
Nostra di restauri, starebbe a indicare che forse neppure 
la Erancia questa storia. è oggi del tutto; ricordata, dunque 
Ra dal pubblico stesso. Mi sembra una prospetti- 

Ivisa anche da Jacques Foucart nella Prefazione al 
catalogo della mostra Les années romantiques: “Il musei 
stessi, nella loro apparente e fragile stabilità, non adem- 
piono ancora (o più) benissimo al loro ruolo di testimoni. 
Malgrado i progressi ottenuti qua e là (tra gli altri. i nuovi 
allestimenti dei musci di Tolosa, Grenoble, Valenciennes, 
Quimper, Rouen, Cambrai, il Carnavalet a Parigi, 
Cherbourg), quante tele degli anni in questione sono state 
riposte nei depositi e sono diventate impossibili da 
Mostrare per mancanza di cure (curiosamente, un quadro 
non esposto ineluttabilmente si deteriora)! Quanti restau- 
ri sarebbero necessari e, ahimè, forse non verranno mai 
compiuti, perché non se ne sentirà la necessità stilistica! 
Anche i musei che hanno cambiato pelle trascurano certi 
quadri troppo costosi da restaurare, 0 poco amati. Quante 
divergenze tra storia e gusto, di fatto un gusto segnato 
dalle mode del nostro tempo (non esiste il buon gusto in 
sé o almeno immutabile; si tratta di un rivestimento pura- 


‘mente nominale)! Quanti esili o perdite! Un intero patri- 


monio non sfruttato? 

È allora dire, attraverso i quadri, una volta ancora dell'im- 
pressionismo è naturalmente rischioso, così come enorme 
è la fioritura di esposizioni nel mondo legate a questo 
gruppo taumatursgico di pittori, che da solo pare valere una 
Specie di tesoro. E? così che il desiderio di conoscenza ha 
portato a un lavoro diverso rispetto a quello che ci si sareb- 
be potuti aspettare da una rassegna impressionista. 
Provare dunque a ricostruire il tessuto storico e artistico 
entro il quale questa grande novità si è venuta formando, 
Non volendo puntare soltanto sul momento preciso che 
Corre lungo tutto il decennio degli anni settanta 
dell'Ottocento. Quel breve giro d'anni che poi, per ragioni 
diverse da quelle dello studio, è stato allungato fino a far 
toccare all’impressionismo anche lo scavalcamento addi= 
Tittura del secolo nuovo. 

È anziché andare inopinatamente avanti, con gli amici del 
Comitato scientifico abbiamo pensato che fosse più corret- 
to tornare indietro, per far conoscere i motivi e le ragioni 
della nascita dell’impressionismo. Quindi le reazioni a 
Certa pittura ufficiale, i contatti con gli artisti di Barbizon 
che rappresentano un valido antecedente per quanto 
riguarda lo studio di una natura libera, svincolata dall’im- 
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magine del mito. Costruendo in tal modo le quattro sezio- 
ni che compongono adesso la mostra e costituiscono il 
logico e successivo passaggio, cronologicamente scandito, 
dall’ideale classico alla chiarità dei cieli azzurri mossi di 
nuvole. Molte cose il pubblico italiano avrà così la possibi- 
lità di scoprire, vedendo come l’impressionismo non nasca 
dal nulla ma sia il graduale avvicinamento di alcuni pitto- 
ri di genio a una visione nuova, fondata sul diverso impat- 
to della luce sulla rètina e sulla sua distensione dentro il 
vasto luogo della pittura. Nulla accade più di scontato 
nello spazio reso magico del quadro, che continuamente si 
muove, lascia che l'ombra affondi dentro la luce, mentre lo 
sguardo coglie infinitamente il senso di una variazione 
che non era prima conosciuta. 

La sezione introduttiva indica il senso fascinoso di una fis- 
sità che è recupero della tradizione risalente al XVII seco- 
lo. La natura è ancora fondale scenografico, nitida descri- 
zione di episodi della storia, del mito e della religione. Una 
Pittura levigata, tersa nel modo di un’alba del mondo con- 
tinuamente protratta, dentro un’armonia che misura lo 
spazio come un tempo eterno. Da questo punto, tanto lon- 
tano dall’impressionismo ma in realtà distante appena due 
decine d’anni, comincia una vera rivoluzione nell’arte. 

E ancora la pittura legata ai modelli del Salon, nella secon- 
da sezione, lascia che a campeggiare siano i grandi ritrat- 
ti, l’immagine di una borghesia che rifiuta i nuovi canoni 
e si fa effigiare nelle antiche pose celebrative. Occasioni 
ufficiali di confronto nelle quali, spesso, era la gigantesca 


dimensione dei dipinti il modo migliore per farsi notare. O 
l’approntamento di un’enorme macchina scenografica e di 
stupore; che doveva comunque stare all’interno dei canoni 
dell’Accademia. Ma la presenza, nelle stesse edizioni del 
Salon, di pittori quali Degas, Renoir e Manet tra gli altri, 
che chiudono questa stessa sezione confrontandosi con 
Henner e Bouguereau, segnala come il gusto stia cam- 
biando e non sia assolutamente più possibile chiudere le 
porte in faccia alla modernità avanzante. 3 

In effetti, gli ultimi due decisivi capitoli della mostra, dedi- 
cati alla scuola di Barbizon e all’impressionismo nel suo 
tempo primo, chiariscono come la visione della natura, 
ma anche il ritratto, la natura morta e la riproduzione 
della vita moderna, subiscano una fortissima accelerazio- 
ne. In pochi decenni un mutamento radicale è avvenuto. 
Compreso per il momento solo da alcuni e avversato da 
molti, anche se la strada verso un futuro assai diverso è 
definitivamente aperta. 

Quella strada che la mostra vorrebbe indicare come suo 
obiettivo principale, attraverso le centocinquanta opere 
complessive che hanno quale data limite il 1874, anno in 


| cui, nel mese di aprile, si apre la celeberrima esposizione, 


prima impressionista, presso lo studio parigino di Nadar. 
Si trova qui un’unica eccezione alla data del 1874, ed è il 
‘Ritratto di Diego Martelli dipinto da Degas nel 1879. Un 
comprensibile omaggio\a chi, più di altri, contribuì a far 
conoscere l’impressionismo in Italia, dove adesso questa 
rassegna si svolge. 
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Gli sforzi in campo teorico 
e pedagogico di P.H. de Va- 
lenceinnes e di J.V. Bertin 
per ridare vita al genere 
della pittura storica - senza 
dimenticare il significativo 
progresso dell’“École d’Ita- 
lie” animata dai vari Fabre, 
Boguet, Granet, Chauvin - 
portaronò, subito dopo il 
periodo Impero, all’istitu- 
zione di un Grand Prix del 
paesaggio storico vinto da 
Achille-Etna Michallon, so- 
prannominato il “moderno 
Poussin”. Tutto un gruppo 
di artisti - Buttura, Bénou- 
ville, Lanoue (Pineta di 
Gombo vicino a Pisa, 1861), 
Desgoffe ecc. -, per lo più 
passati attraverso l’atelier 
di Rémond e laureati al 
Grand Prix istituito dall’E- 
cole des Beaux-Arts, resta 
legato ai canoni di una na- 
tura ideale, immaginata nel 
chiuso del proprio atelier, 
debitrice in larga parte del- 
la lezione dei grandi mae- 
stri del paesaggio classico 
del XVII secolo. Altri artisti, 
alla ricerca di una sorta di 
compromesso tra la natura 
e lo stile, esplorano nuove 
soluzioni allontanandosi 


‘ tuttavia con prudenza dalla 


tradizione accademica: è il 
caso di Théodore Caruelle 
d’Aligny e di Edouard Ber- 
tin, legatisi entrambi d’ami- 
cizia con Camille Corot 
(Democrito e gli abderiti, 
1841) durante il loro sog- 
giorno in Italia. 

Vale per questa sezione sot- 
tolineare che molte opere 
non sono mai state viste in 
Italia e restano comunque 
poco note al grande pubbli- 
co essendo state relegate, 
nella maggior parte dei ca- 


sì e in virtù della maggiore 
fortuna della pittura im- 
pressionista, mei depositi 
dei musei.‘ 

Fatto questo tanto più singo- 
lare se solo si pensa che pit- 
tori come Aligny, Buttura, 
Curzon, Desgoffe, Flandrin 
(I penitenti nella campagna 
romana, 1840), Francais, 
Laurens (I sentiero delle 
sabbie a Fontainebleau, 
1869) erano allora tra gli ar- 
tisti più celebrati e premiati 
proprio per la loro pittura 
idealizzante, che s'impone- 
va di dare nuova linfa ai te- 
mi storico-mitologici. 
Levigatezza di forme, colo- 
ri brillanti, scene studiata- 
mente composte, il tutto 
nobilitato dai grandi temi 
della mitologia classica: 
questi gli elementi princi- 
pali dei quadri ammirati 
dal pubblico e elogiati dalla 
critica in occasione dei 
Grand Prix. Ed è così che la 
natura viene ad assumere 
le fattezze di un teatro 
grandioso e austero, attra- 
versato da una poesia no- 
stalgica e segreta. 

La morte di Milone di Cro- 
tone di Curzon (1849), L'ira 
di Oreste di Desgoffe (1857), 
Ulisse nell’isola dei feaci di 
Buttura (1847), solo per ci- 
tarne alcuni, hanno dunque 
nei visitatori della mostra 
un nuovo pubblico, renden- 
do oltretutto evidente la vi- 
talità di questa corrente fi- 
no dentro il XIX secolo e la 
sua importanza, nel proget- 
to complessivo della mo- 
Stra, per far capire da quale 
contesto si sia mossa, per 
prenderne polemicamente 
le distanze, la pittura im- 
pressionista. 
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In questi ultimi venti anni, 
la conoscenza della pittu- 
ra accademica del XIX se- 
colo, dei processi di for- 
mazione degli artisti e dei 
circuiti espositivi ufficiali 
si è considerevolmente af- 
finata, tra l’altro rivelando 
come i futuri impressioni- 
sti hanno tentato, sull’e- 
sempio di Courbet, di im- 
porsi presentando le loro 
opere al Salon, unico 
evento artistico d’impor- 
tanza nazionale. 

Non stupirà allora vedere 
alcuni quadri degli artisti 
accademici più famosi af- 
fiancati ad opere dei mae- 
stri dell’impressionismo: 
dalla nitida classicità del 
Ritratto di donna di Gérò- 
me (1849), lo sguardo tra- 
scorre alla malinconica li- 
bertà con cui Degas figura 
la Giovane donna e ibis 
(1857-58). 

Quando ancora più ecla- 
tante è la distanza tra V’e- 
letta perfezione de La ba- 
gnante di Bouguereau da 
una parte (1864) e, dall’al- 
tra, la fisica presenza del- 
la Ninfa sorpresa (1861) e 
delle Bagnanti sulla Sen- 
na. Accademia (1874) di 
Manet. Al tema del nudo, 
si collega poi anche, con 
forza tutta propria, la Ba- 
gnante col griffoncino di 
Renoir (1870), completan- 
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do così uno dei nuclei di 
più alto valore della mo- 
stra. 

Si presti quindi attenzione 
alle date per scoprire co- 
me Manet, con la sua li- 
bertà formale e un inedito 
uso dei colori, abbia vera- 
mente segnato la strada 
alla nascita dell’impres- 
sionismo, pur restando, 
con il tema delle bagnanti, 
nel solco della classicità. 
Questo confronto rende 
evidente l’apparire pro- 
gressivo, nel corso degli 
anni sessanta del XIX se- 
colo, di uno stile nuovo, a 
partire da generi pittorici 
esattamente codificati (ri- 
tratto, paesaggio, natura 
morta), così come la di- 
saffezione nei confronti 
della pittura storica da 
parte degli artisti della 
nuova generazione che 
intendono sottrarsi al cur- 
sus della formazione ac- 
cademica. Un passaggio 
che ben si legge anche 
nell’opera dipinta nel 
1865 da Bouguereau, Fa- 
miglia povera. 

Le opere esposte nei Sa- 
lons parigini testimoniano 
insomma la complessità 
della cultura figurativa 
degli anni sessanta-set- 
tanta e l’esistenza di una 
pittura che si profila come 
una sorta di linea alterna- 
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tiva al Realismo, anche se 
proprio Courbet (Signora 
con gioielli, 1867) conti- 
nua ad essere maestro ri- 
conosciuto e pluripremia- 
to. Dalle nature morte del 
maestro di Ornans infatti, 
Bonvin deriverà la costru- 
zione forte ed essenziale 
dei suoi quadri (Natura 
morta, 1864). 

La classicità del mito si 
stempera nel frattempo in 
un’atmosfera di mistero e 
di sottile sensualità, così 
come è testimoniato in 
maniera esemplare da un 
altro capolavoro presente 
in mostra, Prometeo, di- 
pinto da Moreau nel 1868. 
Già premiato in occasione 
dei Salon del 1864 e 1865, 
Moreau rivela in quest’o- 
pera la sontuosità di colo- 
ri di cui era capace la sua 
pittura, nonché la straor- 
dinaria fantasia composi- 
tiva grazie alla quale riu- 
sciva a vivificare. temi 
classici ampiamente fre- 
quentati. 

Questa tendenza all’eva- 
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sione verso mondi lonta- 
ni, i cui scenari vengono 
spesso alimentati dai fre- 
quenti soggiorni romani, 
lasciano traccia in molti 
degli artisti, oggi conside- 
rati minori, ma allora si- 
curamente tra i nomi più 
in vista della vita artistica 
francese in virtù degli al- 
lori conquistati ai Grand 
Prix e ai Salons. 

Ecco dunque che Fromen- 
tin, amico di Moreau, im- 
magina una Fantasia. Al- 
geria (1869), mentre altri, 
come Robert-Fleury, re- 
stano freddamente attratti 
da scene della vita popo- 


., lare romana: il riferimen- 


to è a Le vecchie di piazza 
Navona (1867). 

Queste considerazioni non 
dovranno tuttavia impedi- 
re al pubblico di apprez- 
zare opere che, come nel 
caso della Donna su diva- 
no nero (1865) di Henner, 
oltre una squisita fattura, 
dicono dello sforzo per 
“dare un’anima a questi 
nudi”. 


LA SCUOLA 


DI BARBIZON 


IM 


Questa sezione dell’esposi- 
zione si propone di dimo- 
Strare come la rappresen- 
tazione della natura nella 
pittura francese, compresa 
tra gli anni trenta e gli an- 
ni sessanta del XIX secolo, 
contenga degli elementi, 
tematici o tecnici, che per- 
mettono di meglio intende- 
re la nascita del movimen- 
to impressionista. 

A Barbizon, presso Fontai- 
nebleau, si riunisce infatti, 
a partire dal 1850, un grup- 
po di artisti che, se pure 
non si identificò in una 
scuola nel senso letterale 
del termine, costituì certa- 
mente un inedito fenome- 
no di sensibilità, di gusto e 
di rinnovata attenzione al- 


la natura, molto spesso 
infondendo nella tela la 
consapevolezza di una 
nuova solitudine dell’uomo 
di fronte alla natura. 

Dai quadri di questi artisti, 
molti dei quali, e tra i più 
celebri, sono in mostra, si 
libera infatti una visione 
che si allontana dal pae- 
saggismo tradizionale di 
ascendenza settecentesca, 
ancora e solo delicato sfon- 
do a riunioni galanti di va- 
porose vesti. Vi si scopre 
invece la piena centralità 
della nàtura osservata di- 
rettamente, trapuntata di 
luce nei sottoboschi dai 
quali, improvvisi, fanno la 
loro apparizione i celebri 
caprioli dipinti da Courbet 


(Riserva dei caprioli del 
1869 e Paesaggio di neve 
con capriolo del 1866) e 
Millet (IZ vecchio muro, 


| 1862). 


La validità di questa scuola 
va inoltre misurata non so- 
lo per gli elementi di no- 
vità introdotti, ma anche, e 
soprattutto nel contesto di 
questa mostra, per gli 
spunti preziosi che ha sa- 
puto offrire all’impressio- 
nismo al proprio nascere, 
parzialmente percorrendo 
per prima i sentieri che 
porteranno alla pittura en 
plein air. 

Lianimatore riconosciuto è 
stato Théodore Rousseau 
(Studio di rocce e di alberi, 
ca. 1851-55), capace di leg- 


gere nella natura, così co-/ 


me del resto fecero i suoi 
compagni Millet, Daubigny 
e il più anziano Corot, con 
una profondità di sguardo, 
una genuinità di passione 
sconosciute alla coeva pit- 
tura classica. 

La scelta delle opere espo- 
ste riunisce gli artisti tradi- 
zionalmente legati alla 
Scuola di Barbizon (oltre ai 
già citati, Barye, Chintreuil, 
Diaz de la Pefia, Dupré, 
Harpignies, Troyon), ma dà 
anche ampio spazio a 
Courbet, il maestro e fon- 
datore del Realismo, colto 
in questa sezione in veste 
di vigoroso paesaggista, af- 
fascinato dai luoghi di soli- 
taria bellezza. i 
Negli anni cinquanta e ses- 
santa, dopo aver trascorso 
a partire dal 1857 quasi 
ogni, estate a Fontaine- 
bleau, Rousseau difende 
tenacemente la causa della 
pittura realista, intrisa di 


un vivo romanticismo rav- 
visabile nella versione di 
Le gole di Apremont, dipin- 
ta nel 1848. 

Di questa fede incrollabile 
nella natura si nutrì anche 
la pittura di Corot che, do- 
po aver soggiornato a più 
riprese, come la formazio- 
ne accademica richiedeva, 
in Italia (/ pastori di capre 
a Castel Gandolfo, 1866), 
elegge Barbizon a residen- 
za estiva, immergendo tut- 
tavia i boschi che lo cir- 
condano in un’atmosfera 
ora vagamente arcadica 
(Paesaggio) ora quasi pri- 
mitiva (Feduta della fore- 
sta di Fontainebleau, ca. 
1850-52 e Veduta del Ca- 
stello di Pierrefonds, ca. 
1840-45). 

Corot fu ricercato dispen- 
satore di consigli per gio- 
vani impressionisti come- 
Pissarro (La casa del Padre 
Gallien, Pontoise, 1866) e 
Morisot, nonché amico in- 
timo, anche per affine sen- 
sibilità artistica, di Daubi- 
gny (Chiusa nella valle di 
Optevoz, 1855) e Millet (Gli 
spaccapietre, 1846-47). 

Con la rievocazione di 
un’arcadia nostalgica con- 
trasta invece, e con forza, il 
realismo di Courbet, la cui 
pittura nulla concede all’i- 
dealizzazione. Secondo il 
suo Manifesto del Realismo 


:(1855), spetta all’artista 


uno sguardo appassionato 
e partecipe per la realtà 
tutta e le vicende umane, si 
tratti pure di un pescatore 
di fronte a una grotta (La 
grotta Sarrazine, 1864) o di 
un selvaggio scorcio di 
paesaggio (Paesaggio nei 
dintorni di Ornans). 


ALFRED SisteY, Paesaggio. Primavera a Bougival, circa 1875 
Philadelphia Museum.of Art, Filadelfia (1 


servizi di assistenza privata 


Lascito di Charlotte Dorrance Wright) 
| 


ASSISTENZA INFERMIERISTICA 
SERVIZI SOCIO ASSISTENZIALI 
ASSISTENZA E AIUTO ANZIANI 


TRIESTE - PIAZZA OSPEDALE 2 - TEL. 040/633003 


INFORMAZIONE COMMERCIALE 


LA NASCITA 


DELL'IMPRESSIONISMO 


IV 


La sezione centrale della 
mostra prende in esame l’o- 
pera di tutti quegli artisti 
che hanno animato l’im- 
pressionismo al suo nasce- 
re. Accanto ad autorevoli 
opere di Manet, indiscusso 
punto di riferimento per 
tutti gli anni sessanta del 
XIX secolo, trova spazio la 
pittura del primo periodo di 
Monet, Renoir, Degas, Pis- 
sarro; Sisley, Guillaumin, 
Cézanne, Boudin, Jongkind, 
Bazille e Berthe Morisot, È 
inoltre possibile vedere le 
loro opere affiancate a quel- 
le di maestri come Courbet, 
Corot e Daubigny ai quali 
gli impressionisti avevano 
guardato con spirito di 
emulazione. 


L’accentuato interesse infat- 
ti del Realismo per la vita 
contemporanea è condivi- 
so, fin dagli anni sessanta, 
da. questi pittori che nel 
1874 costituiranno pubbli- 
camente il nucleo primo 
degli impressionisti. 

Una parte della mostra 
analizza dunque l’impor- 
tanza dello studio dei mae- 
stri più ‘anziani. Pissarro 
(La foresta, 1870) sente an- 
cora forti le suggestioni di 
cui si era arricchita la pittu- 
ra francese dopo l’esperien- 
za di Barbizon. Su tutti poi, 
indiscutibile fu l'influenza 
di di Manet che certo ap- 
poggiò, anche senza farne 
parte, il gruppo degli im- 
pressionisti: valga a mo- 


strare come egli seppe per- 
sonalizzare, dopo il nudo, 
anche il genere del ritratto, 
in altro capolavoro assolu- 
to qual è Ritratto dell’aman- 
te di Baudelaire (1862). 

Se del resto, come nel caso 
di un altro magnifico qua- 
dro, Jules Le C@ur a caccia 
con i cani nella foresta di 
Fontainebleau (1866), mol- 
ti sono gli aspetti che la pit- 
tura di Renoir ha in comu- 
ne con quanto intorno alla 
metà dell’Ottocento aveva- 
no dipinto negli stessi luo- 
ghi gli artisti della scuola di 
Barbizon, è pur vero che il 
quadro appena citato può 
essere considerato quale 
snodo esemplare verso la 
definitiva e matura artico- 
lazione del linguaggio im- 
pressionista. 

Era nelle intenzioni di Re- 
noir di “dare agli alberi e 
alle ombre sul terreno la 
stessa luce” che i suoi oc- 
chi avevano visto. Con un 
anticipo dunque di quasi 
dieci anni rispetto alla mo- 


EpovarD MANET, Ninfa sorpresa, 1861 
Museo Nacional de Bellas Artes, Buenos Aires 


Pau CÉzanNE, Fabbriche presso il monte Cengle 
circa 1869-1870, Collezione privata 


stra di Nadar, egli raggiun- 
ge esiti già segnatamente 
impressionisti per quanto 
riguarda gli effetti lumini- 
stici e la libertà nell’uso del 
colore. Sconcertando così 
perfino i suoi compagni: Si- 
sley, di fronte a quest'opera, 
esclamò: “Tutto è folle. Che 
idea è mai fare degli alberi 
blu e dei terreni lilla”. 

Una reazione comprensibi- 
le se si considera che, un 
anno più tardi, Sisley cerca- 
Va ancora di fermare sulla 
propria tela (77 sentiero dei 
castagni presso La Celle- 
Sainte-Claude, 1867) quel- 
l'impressione di monu- 
mentalità che i pittori di 
Barbizon avevano già rico- 
nosciuto nella foresta di 
Fontainebleau. 

Se qui tuttavia ancora forte è 
l’influenza della pittura di 
Corot, costruita su contrasti 
di toni, di tutt'altra vivacità 
sono i colori, stesi con mano 
più libera, completamente 
impressionista, in Paesag- 
gio. Primavera a Bougivale 
in Effetto di neve ad Argen- 
teuil, dipinti rispettivamente 
nel 1875 e nel 1874. 

In effetti, la comunione tra 
questi giovani artisti si rea- 
lizza, prima che nello stu- 
dio fotografico di Nadar, nei 
luoghi che costituiranno i 
soggetti dei loro quadri: 
Monet e Boudin dipingeva- 
no Insieme a Trouville e 
per entrambi è possibile ve- 
rificatlo in mostra con due 


E-TACS È il sistema analogico di telefonia cellulare. Na- 
to nel 1990, opera nella frequenza -dei 900 MHz. 5 
BLUETOOTH Tecnologia per il collegamento in rete di 
vari dispositivi. Attualmente utilizza un protocollo di 
trasmissione radio a 2,4 GHz e la portata del collega- 
mento, anche a causa della normativa in fatto di radio- 
emissioni, è limitata a circa 10 metri. Si attendono a 
breve evoluzioni che permetteranno di estendere il rag- 
gio di trasmissione prima a 100 metri, poi a 1000. _ 
BROWSER Programma che permette di navigare in In- 
ternet. 

DUAL BAND | cellulari che operano su due frequenze 
900 e 1800 MHz. L'operazione di rete indirizza automa- 
ticamente il traffico telefonico da una frequenza all al- 
tra, in base alla capacità e alle condizioni della rete. _ 
EFR Enhanced Full Rate. È un particolare filtro che mi- 


gliora la qualità dell'audio del telefonino. 


esigenze, 


GESTORI Società che forniscono il servizio di telefonia 
mobile. Attualmente sono 4: Wind, Omnitel, Tim e Blu 
e sono tutte disponibili nel nostro negozio che vi forni- 
rà anche un consiglio sulla tariffa più adatta alle vostre 


GSM Global System for Mobile Communications. È il si- 
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stema di trasmissione radiomobile digitale: l’apparec- 
chio trasmittente codifica il segnale in una serie di bit 
che vengono poi decodificati dal terminale ricevente. Il 
sistema digitale offre molti vantaggi: il cellulare non è 
clonabile, è meno intercettabile e To si può utilizzare al- 
l'estero. Per il GSM sono stati sviluppati numerosi servi- 
zi, per esempio per la trasmissione e ricezione di dati, 
fax e SMS, l'interconnessione con il PC e la navigazione 
in Internet. 

IRDA InfraRed Data Association. Interfaccia che utilizza 
i raggi infrarossi per lo scambio di dati con altri disposi- 
tivi con la stessa interfaccia. Nella comunicazione tra 
cellulare e PCha un raggio d'azione di circa 1 metro. 


\c 
WIND 


omni 
IDEE CHIARE SULLA TELEFONIA 


TRIESTE - Via Paganini, 4 (a fianco della Chiesa Sant’ Antonio Nuovo) Tel. e Fax 040 631347 


€ ALCATEL € ERICSSON € MOTOROLA &' PHILIPS € PANASONIC € SIEMENS & SONY & NOKIA € ALCATEL & ERICSSON & MOTOROLA @& PHILIPS 


opere vicine anche crono- 
logicamente tra loro: Entra- 
ta del porto di Trouville, 
bassa marea di Monet, data 
al 1870, mentre di tre anni 
successivo è il quadro di 
Boudin, Porto di Trouville. 
Un tema, quello del porto, 
che sarà ricorrente nell’o- 
pera di Boudin (Porto di 
Honfleur). 

Le spiagge poi della Nor- 
mandia erano state meta di 
“pellegrinaggio” di diversi 
artisti, e tra gli altri anche 
dell’unica donna protagoni- 
sta di questo “movimento”, 
Berthe Morisot (Fattoria in 
Normandia, 1859-60). Le 
marine saranno dunque 
uno dei temi maggiormen- 
te ricorrenti in questa se- 
zione: ne vedremo dipinte, 
oltre che da Manet, Monet, 


‘Jongkind, Marisot e Bou- 


din, anche dai meno noti 
Gals e Gonzalès. 

Ma non è solo alla pittura 
en plein air che si guarda in 
queste periodo. Degas su 
tutti dimostrerà di saper co- 
gliere la realtà a lui con- 
temporanea nei costumi e 
negli interni (Ritratti in un 
ufficio, New Orleans, 1875), 
riservando alla quotidianità 
la stessa perizia, la stessa 
capacità descrittiva e com- 
positiva che i pittori di Sa- 
lon, nello stesso torno d’an- 
ni, impiegavano per sogget- 
ti classico-mitologici. Non 
trascurando per altro mar- 
cate connotazioni in senso 


psicologico quando si trovi 
a dover ritrarre la figura 
umana (Ritratto di Diego 
Martelli, 1879, Mendicante 
romana, 1857, Giovane 
donna con ibis, 1857-58, 
Giovane donna con fazzo- 
letto bianco, ca. 1870-71). 

Di questa borghesia, che è 
la nuova committente in 
un momento in cui la pit- 
tura si affranca da rigidi 
schemi celebrativi, è su- 
perbo ritrattista Fantin-La- 
tour: Ritratto di giovane 
donna (1873) e Ritratto di 
Ruth Edwards (1861-64) 
incantano per i colori di 
delicata malinconia che 
hanno fatto ravvisare alla 
critica più attenta echi 
quanto mai vivi del colori- 
smo veneziano nella sua 
stagione rinascimentale. 

Il ritratto, come genere ver- 


so il quale maggiore è la, 


confidenza, è stato anche il 
terreno di Bazille, capace di 
coniugare in maniera mi- 
rabile la figura umana e il 
paesaggio (La veduta del 
villaggio, 1868) e di ferma- 
Te con felice equilibrio mo- 
menti di serena distensione 
familiare (La terrazza di 
Méric, 1867). 

Com'è ben noto, nella vi- 
cenda impressionista Cé- 
zanne ha giocato un ruolo 
di primaria importanza e al 
tempo stesso affatto parti- 
colare: partecipe all’inizio 
delle esperienze del grup- 
po, rimase tuttavia insepa- 


DIZIONARIO 
TELEFONICO 


LION Indica una batteria a loni di Litio. È più leggera 
di una batteria normale e di qualità FIRE SI di 
LITIO (POLIMERI) L'ultima frontiera delle batterie rica- 
ricabili: l'autonomia è inferiore a quelle di tipo Li-lon, 
ma è molto più leggera. 

NI-MH Indica una È 
nomia è inferiore 
un'evoluzione rispetto alle vecchie batterie al nichel ca- 
dmio che dovevano essere scaricate prim icari 
PCMCIA Personal Computer Memory 
nal. Scheda che permette al cellulare d 
computer dotato di una porta PCMCIA, tip 
portatile. 


atteria Nichel-metal idrato (l’auto- 


per le comunicazioni mobili che opera a 19 
utilizzato in Nord America. 
PIN Personal Identification Number. Codice nu 
personale di identificazione memorizzato nella SIM: il 
SOR non può essere usato senza digitare questo co- 

ice. _ 


PLUG-IN È un tipo di SIM card: in versione francobollo, 
cioè molto piccola, è facilmente trasferibile da un appa- 


recchio all’altro. 


PROFESSIONALITÀ Dote che si acquisisce con l'espe- 
rienza e competenza. Difficile da trovare dove oltre al- 


rabilmente legato ai luoghi 
dell’infanzia, le terre di Aix- 
en-Provence, dove dipinse 
Fabbriche presso il monte 
Cengle (ca. 1869-70), uno 
dei pochi e tra i più signifi- 
cativi paesaggi concepiti 
negli anni sessanta, conno- 
tato in questo caso da una 
pittura energicamente con- 
trastata, riconosciuta già 
dai contemporanei come 
“di una tale intensità da es- 
sere veemente”; gli stessi 
tratti che possiamo ritrova- 
re nella Natura morta. Zuc- 
cheriera, pere e tazza blu di- 
pinta qualche anno prima 
(ca. 1866). 

Forti furono però anche le 
suggestioni di carattere let- 
terario che Cézanne rice- 
vette nel suo periodo di for- 
mazione (7 banditi e l’asino 
è opera ispirata da un rac- 
conto di Apuleio) e in que- 
sto senso gli fu maestro, ol- 
tre che, inizialmente, inse- 
parabile compagno, Emile 
Zola. I due amici a distanza 
di pochi anni si ritrassero 


vicendevolmente: di Cé- 
zanne ‘infatti Zola fece il 
protagonista del suo ro- 
manzo, L'oeuvre, pubblica- 
to nel 1866, mentre qual- 
che anno dopo Cézanne di- 
pinse Paul Alexis legge un 
manoscritto a Emile Zola 
(1869-70): quadro vigoro- 
sissimo, anche per il tratta- 
mento efficacemente som- 
mario delle figure sprofon- 
date in un’atmosfera di 
colori bruniti. 

Quasi capitolo a sé, anche 
per i rapporti inizialmente 
discosti intrattenuti con i 
protagonisti dell'impressio- 
nismo, costituisce la figura 
di Caillebotte, artista certa- 
mente dagli esiti più spicca- 
tamente realisti, dove tutta- 
via la cifra personale è tutta 
negli inediti scorci, non a 
caso assimilabili ai primi ri- 
sultati dell’allora neonata 
arte fotografica, dai quali 
prendono vita scene urbane 
(Porta di un paese, ca.1874) 
o paesaggi aperti (Una stra- 
da a Napoli, 1872). 


Auguste RenoIR, Bagnante col griffoncino, 1870 
Museu de Arte de Sào Paulo Assis Chateaubriand, San Paolo 
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a quelle di tipo Li-lon) ma sono . 


la telefonia si vendono lavatrici e ferri da stiro. Da PHO- 
NE POINT da oltre vent'anni si vendono telefoni. Solo 
telefoni. 

ROAMING Utilizzo di reti telefoniche diverse da quelle 
del gestore, per Internet e per la comunicazione mobi- 
le. Per roaming internazionale si intende l'accordo si- 
glato tra i singoli gestori dei diversi Paesi sull'utilizzo 
delle rispettive reti. Non occorre intervenire sull'appa- 


recchio, che si aggancia automaticamente alla rete di- 


sponibile. 


SCATTO ALLA RISPOSTA Tariffa applicata per i primi 


secondi di conversazione. Solo Wind non la applica. Fal- 
sa il costo reale della telefonata in particolare per le te- 
lefonate brevi. In genere è di 200 lire per i primi 3 se- 


condi. Su alcuni N è di 300 lire. 


SIM CARD Carta elettronica dotata di microprocesso- 
re. Nella telefonia cellulare corrisponde alla scheda che 
si inserisce nell’apparecchio. Contiene i dati relativi al 
contratto siglato con il gestore della rete. 

SIM TOOLKIT SIM card di nuova generazione che per- 
mette di usufruire dei servizi di.localizzazione offerti 
dai gestori. Si possono ricevere sul cellulare informazio- 
ni dî pubblica utilità (farmacie, pronto intervento ecce- 
tera) e sugli esercizi commerciali (ristoranti, cinema, te- 
atri, alberghi eccetera) più vicini al luogo in cui si trova 
l'abbonato al momento della chiamata. .__— ; 
SMS Short Message Service. Indica il servizio di trasmis- 
sione e ricezione di brevi messaggi di testo visualizzati 
sul display del cellulare. 5a 4 

T9 Tecnologia che aumenta la velocità della scrittura 
degli SMS. di basa su di un metodo di scrittura intuiti- 
vo:.grazie a un dizionario integrato nel cellulare, è suf- 
ficiente premere un tasto per avere la parola composta 
automaticamente. 

TRIBAND | cellulari che operano su tre frequenze: 900 
e 1800 MHz, e PCS 1900 MHz (vedi Dual band). 

UMTS Universal Mobile Telecommunications System. 
Standard di comunicazione mobile per telefoni cellula- 
ri che consente velocità di trasmissione fino a 2 Mbit al 
secondo. Grazie all'allargamento della banda diventa- 
no possibili applicazioni molto Fia complesse, a partire 
da un migliore utilizzo del VWVAP e della navigazione in 
Internet da cellulare fino alla videoconferenza. Spalan- 
ca le porte alla terza generazione di cellulari. 
VIBRACALL Suoneria a vibrazione. 

VOICE DIALING Permette di effettuare chiamate trami- 
te comando vocale. 

WAP Wireless Application Protocol. Protocollo che per- 
mette il collegamento di cellulari a servizi di posta elet- 
tronica o a siti Internet di solo testo o realizzati secon- 
do ‘le specifiche del protocollo (linguaggi WML e 
HDMIL, protocolli WDP e WTSL). 
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INFORMAZIONE COMMERCIALE 


Henri HarpIGNIES, Paesaggio parigino, 1872 Szépmiivészeti Mizeum, Budapest 


DA COURBET. 


A MANET 


Per il visitatore comune, 
così come per il conosci- 
tore più avvertito, sarebbe 
già motivo di interesse più 
che valido sapere che 
questa esposizione, con 60 
tra disegni, acquerelli e 
pastelli, realizza il deside- 
rio, in molti casi, di alcuni 
trai maggiori protagonisti 
dell’arte francese del XIX 
secolo: ovvero vedere fi- 
nalmente esposta in una 
mostra la propria opera 
su carta. 

Durante tutto l’Ottocento 
infatti, l’opera su carta in 
genere ha goduto da parte 
di pubblico e critica di 
un’attenzione nettamente 
più distratta rispetto alla 
pittura. Emblematica in 
questo senso è l’opera di 
Théodore Rousseau, la cui 
validità, soprattutto per 
quanto riguarda la produ- 
zione grafica, venne rico- 
nosciuta soltanto dopo la 
sua morte. 

Questo ostracismo verso 
l’opera grafica di molti tra 


gli artisti che sarebbero 
divenuti tra,i protagonisti 
della stagione impressio- 
nista, o che erano già 
maestri riconosciuti della 
scuola di Barbizon, fu in 
parte dovuto a ragioni di 
carattere commerciale, ol- 
tre che a pregiudizi di na- 
tura critica. 

Vero è del resto che vi fu- 
rono artisti, come Harpi- 


gnies, che riuscirono a fa- 
re accettare i propri ac- 
querelli anche ai Salons: è 
questo per altro un caso 
rarissimo e che si giustifi- 
ca grazie a una compia- 
cenza, per quanto riguar- 
da i temi scelti, al gusto 
imperante. La squisita Ve- 
duta parigina che Harpi- 
gnies realizzò nel 1872, 
non poteva non piacere a 


Joman-BarTHOLD JONGKIND, /l porto di Rotterdam, 1857 
Collezione privata 


quella borghesia che in 
un’atmosfera di sottobo- 
sco vi si vedeva ritratta in 
pose galanti. 

È allora l’opera su carta 
prima di tutte, e forse sola, 
arte che si possa dire en 
plein air, una definizione 
che, per quanto riguarda la 
pittura-della scuola di Bar- 
bizon, viene tuttora usata 
forse impropriamente. 

Se fu infatti merito im- 
prescindibile per la na- 
scita dell’impressionismo 
quello di pittori quali Co- 
rot, Courbet, Diaz de la 
Pefia, Millet, Rousseau 
che seppero andare in- 
contro alla natura, senza 
più idealizzarla, è anche 
vero che molti dei loro 
quadri venivano studiata- 
mente finiti nel proprio 
atelier e non realizzati en 
plein air. 

Sur le motif invece veni- 
vano schizzati i grandiosi 
scenari della foresta di 
Fontainebleau (Ortmans, 
Veduta della foresta di 
Fontainebleau, 1872) così 
come inediti spettacoli na- 
turali (Courbet, La sorgen- 
te della Loue, 1864), di 
fronte ai quali l’uomo me- 
dita la propria solitudine. 
Tuttavia, solo negli anni 
1860-1870 ci si incominciò 
ad accorgere del rilievo 
che nell’opera complessi- 
va dei pittori di Barbizon 
aveva acquisito la produ- 
zione su carta. E fu un’at- 
tenzione che durò almeno 
fin quando, intorno al 
1890, fu smorzata dagli 
entusiasmi che la pittura 
impressionista suscitava 
ormai nel grande pubbli- 
co e non solo nella critica 
più avvertita. 

Se dunque gli artisti di 
Barbizon cominciano a 
dare maggiore importan- 
za al disegno, è con i futu- 
ri protagonisti dell’im- 
pressionismo che si rea- 
lizza quella che, seppure 
non costituì certo una ri- 
voluzione, è sicuramente 
stata una tappa significati- 
va nel raggiungimento di 
un’ autonomia espressiva 
dell’opera su carta. 

Una conferma in questo 
senso è restituita dal Bal- 
letto spagnolo di Manet di- 
pinto nel 1862 e che è ope- 


ra importantissima perché, 
rispetto ai temi della pittu- 
ra di genere, denuncia un 
rinnovarsi di cui Manet si 
vanta essere il principale 
fautore. 

È significativo inoltre che 
fin dalla prima volta in 
cui gli impressionisti si 
costituirono in gruppo per 
esporre le proprie opere, 
venisse dato positivo risal- 
to al lavoro preparatorio, 
alla prima intuizione, agli 
schizzi e agli studi. 

Come Degas (Uomo a ca- 
vallo, ca. 1861-63) e Cé- 
zanne (Ritratto di Guil- 
laumin, ca. 1866), anche 
Berthe Morisot e Pissarro 
esposero le proprie opere 
su carta alle mostre degli 
impressionisti, restando, 
tuttavia un caso quasi iso- 
lato rispetto ai loro colle- 
ghi, i cui tentavi venivano 
stroncati già dalla critica 
contemporanea. 

A questa freschezza di ri- 
sultati contribuì sicura- 
mente anche la libertà 
che questi artisti si prese- 
To nello sperimentare le 
diverse tecniche. Boudin 
allora saprà restituire con 
il pastello, secondo Bau- 
delaire, ciò ‘che in una 
marina vi è di più inaffer- 
rabile per forma e colore. 
E sappiamo ormai quanto 
importante sia stata la vi 
cinanza che Monet (Mari- 
na, ca. 1870) coltivò ini- 
zialmente con questo pit- 
tore, così come con un 
altro maestro di marine 
quale fu Jongkind (Il por- 
to di Rotterdam, 1857). Al- 
lo stesso modo Guillau- 
min, per /l Quai de Bercy 
(1867), ritenne che il pa- 
stello fosse il mezzo più 
adatto per catturare il mo- 
vimento e i riflessi colora- 
ti del cielo. 

Maestro di delicatezza fi- 
nissima fu senza dubbio 
anche Fantin-Latour, che 
seppe però sempre evita- 
re lo sconfinamento nello 
sdolcinato di maniera co- 
me dimostra l’/utoritratto 
(1854-56) che, complice 
un uso insistito del car- 
boncino, ci dice della fie- 
ra onestà di cui era capa- 
ce il suo occhio nel ritrar- 
re se stesso così come gli 
altri. 
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‘TUTTI I GRUPPI SONO TENUTI A RISPETTARE 

IL TEMPO ASSEGNATO DI VISITA 


laboratori didattici 

SOLO SE PRENOTATI E COMPRENDENTI ANCHE UNA VISITA 

GUIDATA, PER UN TOTALE DI 2 ORE (MASSIMO 25 UNITÀ): | 
LIRE 120.000 


GLaupe Monet, Marina, ca. 1870 Duncan Lawrie Collection 


